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VORWOKT. 


Der  Verfasser  Iegt  hier  dem  Publicum  ein 
Werk  vor,  dessen  Eutstehung  mid  Ausfiihrung 
diiiiu  erst  Wurzel  fasste,  als  er  durch  viel- 
stitigti  Erfahrung  und  spiitere  Selbstbildimg 
der  Hoffnung  Raum  geben  konnte,  mancnes 
Eigenthiimliche  schaffen  und  ausfiihreii  zu 
kiinnen,  Manches,  was  die  herrlichen  Vorbil- 
dcr   grossen  Meister  iu  ihm  erweckten,    weun 

nicht    Ben,   doch   iu   einem    neuen   Gewande 

vielleicht  in  einem  ihm   eigenen    Style  wieder 
zu   geben. 

Er  setzt  voraus,  dass  die  Spieler  dieses 
Werkes,  gleieh  ihm,  jenen  grossen  Meistern 
bereits  durch  beharrliches  Studiuin  derselben 
einen  festen  Grand,  eincn  auf  Gesehmack  mid 
Kcnntniss  berechueten  Vbrtrag  zu  verdnnken 
haben,  und  ho'l'i't  die  Fautasie  des  Spielers  und 
die  vielscitigen  Pfiiancirungen  im  Vortrage  mehr 
in  Anspruch  zu  nehmen,  als  die  bios  iiicchuni. 
sehe  Yollendung  der  Hand. 

Urn  die  Nutzanwendiing  seines  Werkes  melir 
zu  befo'rderu,  crlaiibt  sich  der  Verfasser  einige 
Winke  fiir  den  Spieler  hiuzu  zu  fiigcn,  die, 
obgleich  sie  in  jeder  guten  Klaviersehule  zu 
finden  sind,  ihm  doch  aiifs  Neue  zu  erwiih- 
nen  nothwendig  seheinen,  weil  irriger  Weise 
mit  den  Fortschritten  des  Klavierspiels  jene 
Elementar  :  Regeln  nur  zu  rift  veruaehliis- 
sigt,  ja  sogar  umgestosseu  worden  sind.  Denn 
wollte  man  diese  Regeln  fiir  unwichtig  halten, 
so  wiirde  der  Sehiiler,  indem  er  ihren  Werth 
verkennt,  miihevoll  fortarbeiten,  bis  er  endlich 
findet,  dass  er  Riickschrilte  thun  muss,  wenn 
er  den  Ruhm  eines  Spielers  ynn  Gefiihl  und 
Geschmack  jemals   zu  erlangen  hofft. 


PREFACE. 


Qnandcet  ouvrage  strait  depourvu  de  tout  nut  re 
me'rite,  on  ne  pourrait  lui  coniester  celui  d'etre  le 
fruit  dune  application  soutenue,  et  dune  tongue  ex- 
perience, hauteur  ria  pas  la  pretention  d'avoir  fait 
un  outrage  entierement  neuf;  mais  ai/ant  etudie  a 
fond  les  compositions  desgrands  maltres/etantpe'ne'. 
tre'de  leurs principes,il a donne a  sapense'e  un  libre 
essor,  sans  lui  im  poser  d  autre  guide  que  la  connais- 
sance  de  I  instrument,  dont  les  ressources  lui  semhlent 
infinies.  11  ne  destine  pas  cet  ouvrage  aux person  nek, 
qui  nont  encore  atteint  qu'un  de'gre  de  force  medio, 
ere  sur  le  piano,  mais  a  ce/les,  dont  le  talent  est  forme 
par  les  productions  des  meilleurs  maltres  et  quipos- 
se'tfent  une  grande  habitude  de  (instrument. Ihur pro- 
filer de  ces  exercices  ilfuut  done  non  seulement  des 
etudes  prealables;  ilfuut  encore  ce genre  dexeculion 
qui  r'esulte  dugout  et  de  la  sensibilite':  ear  le  but  de 
iauteur  itest  pas  tant  de  perfectionner  le  meeanisme 
des  doigts,  que  de  sadresser  a  imagination  da  pin. 
niste,  el  de  le  mettre  a  meme  dexprimerles  sentimens 
et  les  passions  avec  toutes  les  nuances  de/icafes,  qui 
les  carartrrisent:  en  un  mot  de  lui  donner  toutes  les 
qualites  qiton  designe  par  ee  terme  collectifle  style. 

Pour  atteindre  plus  surement  le  but  special  de  cet 
ouvvage,lauteur  sepermettra  de  tracer  que/que*  rrg. 
les  generates  d execution.  Qnoiquon  puisse  trourer 
ces  regies  dans  toutes  les  bonnes  methodes de pinno, 
cenendant  il  emit  ne'eessaire  de  les  rappeler  ici.dans 
la  erainte  quelles  naient  e'te  on  mal  comprises,  on 
negligees,  ou  meme  rejetee's  completement, 

Sourent  leleve  qui  ^attache  aucune  importance 
a  ces  regies,  dont  il  me'connait  Cutilite,  se  donne 
beauconp  de  peine,  etfinit  par  s'apercevoir,  q/i/'l 
doit  revenir  sur  ses  pas,  sil  veut  acquerir  la  repu- 
tation dun  pianiste  done  de  sentiment  et  de  gout. 


I 


Slfa'li  mill  llr.M'k  run   Fr.  KiMnrr  In  Leii 
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IJber  A 11  sell  lag. 

§  1.  Dei'  Spieler  muss  es  in  seiner  Gewalt  haben, 
dureh  das  Gewicht  der  Fingerspitze  die  versehiede- 
nrn  Abstufungen,  vom  leisesten  Sehall  (pianis- 
s  i  in  o')  bis  zmn  durehdringendstcn  (  f o  rt  i  s  s  i  m  o ) 
hervorzubringen. 

Dieser  berechuete  Anschlag  muss  sich  nieht 
nur  auf  gleichmitssig  stark  oder  sehwach  anf 
einauder  folgcnde  Time  erstreeken,sondern  muss  im 
schnellsten  Weehsel  oft  manehe  Tone  in  deutliehem 
Kontraste  hervortreten  lassenTje  naehdem  es  der 
Rhythmus,  oder  der  eigenthiimliehe  Cbaracter  einer 
Composition,  oder  selbst  einer  einzelnen  Passage 
erfordert. 

In  diesemWerke,  so  wie  in  den  neiiesten  guter 
Meister,  sind  die  Grade  dieser  auszuiibeuden  Kraft 
dureh  Bezeichuiingen  -.  f,  mf  Jf,  p,  sotto  voce, 
mezzo,  voce,  pp,  selbst  ppp,  der  Uebergang  zu 
Koul  rasten  dureh  <  crescendo,  oder  ^> 
d  e  c  r  e  s  c  e  n  d  o ,  diminuendo  angedeutet. 
§  2.  Ausser  der  genauen  Erwiigung  und  Befolgung 
dieser  Bezeichnungen  empfiehlt  der  Verfasser  noch 
eine  mRssige  Accentuirung  der  guten  TacttheiIc,daS 
heisst:  im  %  Tact  den  Anfang,  in  ziisainmengesetzf  en 
Tactarten  als  C,  (j?,  \  den  Anfang  und  die  Mitte 
des  Tactes,  im  \,  \,  %,  den  Anfang, und  in  den 
ztisaminengesetzten  als  %,#£,  etc:  den  Anfang  und 
die  Mitte  des  Tacts.  Es  ruht.  aueh  eiu  luitergeordne- 
ter  oder  schwacherer  Accent  auf  der  IVote,  welche 
die  zweite  Hiilfte  des  Tactes  in  folgenden  Tactarten 
anfiingt:    C,    <\\  *)    %,**)  %.%. 


liemarques  sur  le  toucher, 
ou  man  fere  d^attaquer  la  note* 

§  1.   Le  pianiste  doit  s'etre  tellement  rendumaitre.  ■ 
de ses  doigts,  qiiil  puisse par  le^poids  seul  et  par 
la  simple pression  de  leur  extremite,produire  ton- 
tes  les  nuances  et  tousles  degres  du  son,  depuis 
le  plus  faille  Jusqiiau  plus  fort. 

Ce  nest  pas  settlement  dans  les  passages,  qui  se 
composent  dune  succession  de  notes  de  force  egale, 
que  cette  exquise  perfection  du  toucher  est  neces- 
saire:  elle  ne  lest  pas  moins  dans  les  passages,  qui 
exigent  un  changement  soudain  dans  le  degre  de 
force,  avec  laquelle  leg  notes  so/it  attaquees,  que 
dans  ceux,ou  tons  les  de'gre's  deforce  et  de  de'lica- 
tesse  se  reunissent  et  se  confondent. 

Ces  dijferens  degres  deforce  dans  le  toucher  stmt 
indiques  avec  soin  dans  cet  ouvrage,  ainsi  que  dans 
les  productions  les  plus  recentes  des  hons  auteurs, 
paries  signes  suivans:  f,  mf,  ff,  p,  sotto  voce, 
mezsa  voce,  pp,  et  me  me  ppp;  V augmentation 
graduelle  de  p  a  f  sindique  par  ce  signe  -=r  on 
crescen  do,  le/fet  contraire  se  designe  ainsi  >» 
ou  de  crescendo,  diminuendo. 
§  2.  Outre  ^observation  exacte  de  ces  signes  et  • 
detous  les  autres,  lauteur  ne  saurait  trap  recom. 
mander  de  bien  faire  sentir,  dans  chaque  mesure, 
la  note  sur  laquelle  tomhe  I  accent:  cest  la  pre- 
miere note  dans  toute  espece  de  mesure  simple  ou 
composee.  11 y  a  aussi  un  accent  secondaire  ou  plus 
faihle,  tomhant  sur  la  note,  qui  commence  la  se. 
conde  moilie  de  la  mesure  dans  les  especes  de  me. 
sures  siiivantes:  C,  (|v,  *)    %,  **)  '%,  %. 


*) 

Mini  hi' 


[rut  hIi'Ii  ilfsM'n  tiirnijrs  u  *'!■><•.  mil  die  An  fil  h  ni  n^r  viinTrliilm  im 
'} '.  TjiWi*  zu  viTHielilrn,  wim  in  eiiiijz-eu  H'iillrn  wii'iin  tiiljfmHcn  Bci. 
mili'li'  vorkoiiimeii  vtiirtlft: 


)  Celt?  memiee  £6  est  la  menie  pour  le  rhythmr  que  lit  mesure  or. 
dinoire  it  qitntre  temps  et  /\>«  *Vn  sert  soiteent  tie  preference  pour 
evlter  (t'eerire  den  triolet*  dons  In  mesure  .,  quntre  tempn.ee  qui  ar. 
rlveetiit  dans  de  eertnins  ens.  eomme  dmiH  1'cxemple  suiuonl: 


** )  nlrarr  Tnrl  5^  M  nlrlil  mil  5^  Tarl  >.ii  venv itIisi'Iii,  ileiin 
der  l.elilere,  ills  i*IiiI;ii-Iii'  Tnr'liirl,  verlinitrl  imp  eine  >  ri'eiiliiinini:.  (In 
liiiiu'i'trfM  illi*  KrttftTi',  hIn  iiiNRiiihiffiipfPiiefzfe,  xwei  Acrrufe  prfordt'rf. 


/  //  ne  font  pon  ennfondre  eette  rnennre  V\  over  eelle  de  5^, 
eette  derniore  est  line  oienuee  simple  oeee  un  neul  oeeent.  tondix  que 
to  premiere  est    composee  et  demonde'les  deux  nreents. 


:m 


Syncopirte  Noten  erfordern  in  alien  Eintheiluu. 
gen  des  Tactes  einen  Nachdruck  womit  Noten  von 
liingerer  Dauer  unterschieden  w'erden,  weun  sie 
auch  in  solchen  Tacttheilen  vorfcommen,  die  man 
gewohnlich  nicht  accentuirt,  zuin  Beispiel: 


Les  syncopes,  quel  que  suit  I e  genre  de  la  rnesu- 
re,  exigent  qu'on  appuie  sur  les  noten  avec  unesorte 
demphase,  et  qii'on  leurdonne  une  plus  grande  va- 
leur,  quand  meme  e/les  se  trouvevrf  dans  lapartie  de 
In  mesure,  qui  nest  pas  ordinairement  accentuee: 


Alle  diese  Accentuirungen  siud  in  kraftigen 
Siitzen,  in  fortrollenden,  brillanten  Passagen,  in 
kontrapunktischeii,  canonischen  tmd  fugirten  Sat- 
zcn  ofterer  aiizuweuden,  als  in  melodischen,  aus. 
drucksvollen,  langsamen  Perioden. 
§  3.  Passagen, bestehend  aus  iinuiiferbrochenen, 
schnell  auf  einander  folgenden  Noten  von  gerin- 
gcm  Werthe,  als  Scchzehntel,  Zwei  =  und :  dreissig- 
stel  u.s.w.  sind  von  4  zu  4,  Trioleu  von  3  zu  3, 
durch  eine  miissige  Accentuirung,  die  sicli  nicht 
sowohl  dnreh  Kraft  als  wie  dnreh  eine  kaum  merk. 
bar  liingere  Zeitverwendung  auf  der  ersten  Note 
auszeichnen  soil,  vorzutragen.  Diese  Accentuirung 
verlangt  grosse  Sorgfalt  und  Geschinark,  weil  de- 
ren  Missbrauch  sonst  die  Passage  steif  und  me- 
chaniseh  machen  wiirde.  Uei  Scalen  :  Giingen  ist 
diese  Bemerkung  nieht  so  anwendbar,  als  bei  ei . 
ner  Folge  von  iihnlichen  Figuren,die  aus  Zusam- 
inensetzungen  von  4  zu  4,  8  zu  8,  3  zu  3,  oder 
<i  zu  6  Noten  entstehen. 


liEISPIEL. 

von  4  zu  4. 


von  8  zu  8. 


von  3zu  3. 


von  6  zu  6. 


Neanmoins  on  doit  [aire  observer  que  le  frequent 
emploi  de  res  accents  donvient  mieux  aux  traits  de 
force,  aux passages  brillants,rapides,  et  a  ces  par- 
ties  dune  composition  entrecoupee  de  contrepoints 
dans  le  genre  de  la  fugue,  qiCaux  morceaux  rf'  un 
mouvement  lent,  expressifet  me'lodieux. 
9  3.  Les  passages  qui  se  cornposent  d'une  suite  non 
interrompite  de  notes  rapides  doivent  etre  divise's  par 
une  accentuation  legerement  marquee  an  commen  - 
cement  de  chaque  serie  de  quatre  notes.  Si  ce  sunt 
des  triolets,  I  accent  doit  se  faire  sentir  au commen- 
cement de  chaque  serie  de  trois  notes,  tfest  mains 
enfrappant  avec  plus  de  force, qiCen  restant  unpen 
plus  de  temps  sur  la  premiere  note,  que  cet  accent 
doit  etre,  marque:  ce  procede  exige  meme  beaucoup 
d attention  et  de  gout, sans  quoi  VeJJet  en  serait  lourd 
et  purement  mecanique.  Cette  remarque  rCest  pas 
tant  applicable  aux  gammes,quaux  passages  qui 
se  reproduisent  sous  une  meme  forme  en  marchant 
de  4  en  4,  de  8  en  8,  de  3  en  3,  de  6  en  6. 


EXEMPLE. 

de  4  en  a. 


de.  Hen  8; 


de  3  en   3. 


de  Ken   <>. 
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§  4.  Der  Finger  muss,strenggenominen,  die  auge- 
srhlagene  Taste  nnr  so  lauge  heriihrt  halten,  als  es 
derWerth  der  Note  in  Beziehung  auf  das Zeitmaass, 
in  welchem  gespielt  wird,  erfordert.  1st  die  Zeit  ih- 
rer  Dauer  abgelaufen,  so  muss  er  entweder  sieh 
zuriickziehen,  wahrend  die  darauf  folgeude  Taste 
niedergedriickt  wird,  oder,  wenn  eine  Pause  darauf 
folgt,  die  gauze  Hand  die  Tastatur  verlassen. 

Ausnahme.  Diese  Kegel braueht  man  nicht  so 
streng  zu  nehmen,  wenn  eine  Notenfolge  in  gleicher 
Harmonie  fortsehreitet,weil  in  solehen  Fallen  keine 
Vermischung  dissonireuder  Tone  entstehen  kann, 
wenn  aueh  eine  vorhergehende  Note  etwas  liinger 
auszukalten  ware,  wie  im  nachstehenden  Beispiele. 


§4.  On  doit  dormer  a  clw.yue  note 
sa  vnleur  exacte,  scion  le  mouve- 
ment  general  du  morcedu,en  ne  le. 
vant  le  doigt  de  la  louche  qtCau 
moment  on  I 'autre  doigt  est sur  le 
point  de  frapp  er  la  note  suivante. 
Exceptio  n  .  On  pent  ne  dis. 
penser  dobserver  cetle  regie  a  la 
rigueur,  quand  une  suite  de  notes 
appartient  au  meme  accord:  car  a- 
lors  on  tia  point  a  craindreun  me- 
lange de  sons  discordants,  quand 
meme  on  tiendrait  unpen  trap  long- 
temps  une  des  notes  precede ntes. 


HfriiTJXcJi^blfci 


♦ilfirlif  Hnrmoiiip. 
La  meme  Harmonie. 

I : 1 

Wenn  man  aber  das  folgende,  pbgleich  mit  Bo- 
gen  bczeichnete  Beispiel  ohne  sorgfiiltige  Aufhebung 
des  einen  Fingers  ausfuhren  wollte,  wahrend  der 
audere  im  Herabdriieken  begriffen  ist,  wie  es  die 
eben  angefiihrte  Hegel  beschreibt,  so  wiirde  das 
(Mir  durch  zwecklose  Dissonanzen  bei  den  Stellen 
heleidigt,  die  mit    i 1   bezeichnet  siud. 


Mais  quoique  Vexemple  suivant  soil  marque 
de  traits  d^union,  ou  coules,  si  on  V  exeeutait 
sans  lever  le  doigt  de  la  touche,  quand  lautre  est 
sur  le  point  de  j'rapper  la  note  suivante  con/or- 
me'ment  a  la  regie  ci-dessus  donnee,  Voreille.  serait 
blessee  par  des  dissonnane.es  desagreables,  aux  en- 
droits  ou  le  signe  i — i    est  place  sur  les  notes. 


Der  Vcrfasser  kann  einen  verstiindig  sparsa- 
men  Gebrauch  der  obigc  n  Aiisnahme  nicht  ge. 
nug  emprehlen,"weil,  wenn  ein  Compositeur  der. 
gleichen  EflVete  hervorbringen  will,  er  sirh  an- 
derer  Miffel  hniient.  inn  seine  Absieht  deutlichzu 
maehen,  zinn  Beisph-i: 


[hauteur  ne  saurait  trop  re.commander  d  user 
avec  management  de  ^exception,  doiit  il  vient  de 
purler  tout  a  fheure,  car  lorqii'un  compositeur 
rent  produire  ce- genre  WeJJ'et,  il  ne  manque,  pas 
d\iutres  moijenstfiiidiqucr  elairemvnt  son  inten- 
tion, com/rie  dans  texemple  suioant: 


Dieses  wird  bei  riehtiger  Ausfiihrung  dieselbe 
Wirknnsr  haben,  als  das  vorletzte  Beispiel. 


Si  eel  c.remple  est  rendu  over  exactitude,  il 
produira  le  meme  ejjet  que  Vexemple  precedent 
sur  les  notes  ■prolonge.es. 


SIS 


§  5.  In  Beziehung  auf  Pa  us  en  ist  die  Hand,  fiir 
welehe  sie  geschrieben  stehen,wiihrend  derselben 
in  eincr  miissigen  Entfernung  *)  von  der  Tastatur 
zu  halten;  sie  mbge,wo  die  Pausen  nicht  zu  lan- 
ge  dauern,  unterdess  die  neue  Lage  vorbereiten, 
in  der  sie  zunachst  wirken  soil. 

Bei  Pausen  von  mehrcren  Tacten  ist  die  Hand 
ganz  von  den  Tasten  zu  entfernen  und  in  Ruhe 
zu  setzen.  Selbst  wo  schnelle  Passagen  durch  kur- 
ze  Pausen  unterbrochen  sind,  als: 


S  5.  Joules  les  fois  qu Hi  y  a  une,  pause,  it 'fail t  lever 
la  main  a  une  certaine  distance  da  clavien*)'et  observer 
exactement  la  valeur  de  cette pause.  Dans  les  pauses 
de  courte  duree,  ilfuut  que  la  main  prenne  la  position, 
dans  laquelleelle  doit  se  trouvera  la  reprise:mais  lors. 
que  la  pause  dure  plusieurs  mesures,  il  faut  relirerh 
main  du  clavier  et  la  laisser  reposer.Dans  le  cos  meme, 
oudes pauses  de  courte  duree  interrompent  une  suite 
de  notes  rapides,  la  regie  delever  la  main  a  une  cer- 
taine distance  du  clavier  doit  s'observer  exactement. 


AUeg 


miissen  die  Pausen  dureh  Aufheben  der 
Hiinde  beobaehtet  werdeu;  man  spiele  a- 
ber  ja  nicht,  als  waren  statt  der  Pausen 
Punkte  nach  den  Noten,  wie: 


Ce  procede  ne  doit  pas  etre  employe  ne'gligemment,com- 
me  on  lefait  trap  souvent:  ear  alors,au  lieu  de  matrpier 
la  pause  par  un  silence,  on  uiigmcnte  detonte  sa  duree 
celle  dela  note  qui  precede  eomme  do  uste.vemple  suimnt: 


Allegro 


^^r^ji 


*~umBm 


Dasselbe  gilt  flir  die  linke  Hand. 


Cette  regie  doit  s observer  aussi  exactement  pour, 
la  main  gauche  que  pour  la  droite. 


.  )  Dipsp  Enlffrniin^  {feuiui  zu  beHtiinnieri,  iihIpIiIp  vipllpichf  xu  klein- 
li*'h  Kclicineii,  dni'li  wtirdp  dpr  Verfasser  dip  (land  In  nihiyen  Passajjfpii 
mitfpfahr  swpimal  an  faorli  brhpu  lassen,  als  die  Rchwarzeil  Tauten  Hind, 
bei  fr.iirigrii  Pa»Ka<rfii  mid  ins  Besondere  iiarb  S  I  a  r  c  a  (  »_  \ofpn 
flwfls  biiber. 


)  Determiner  precisemeni  cette  distance  semhlerait  peut -  etre 
trap  minutieux.  Ce.pendnnt  I  anteur  desirerait  qiCnn  h'vat  la  main 
a  nne  distance  de  deux  fain  Vepaisseur  den  touches  nnires  dans  les 
passages  tranquifles,  an  pen  plus  hnut  dans  les  pannages  anime'.t, 
et    surtout  apres    les  staccato. 


K1S 


8 


§  6.  Auch  wenn  fine  Hand  zwei  oder  drei  Stimmen 
ziigleichvorzutiagen  hat,  von  welehen  eine  oder  zwei 
(lurch  Pansen  unterbrochen  sind,  wiihrenddie  audere 
Noten  von  liingerer  Daucr  euthalt,  so  m'ussen  jene 
Pausen  durch  Entfernung  der  Finger  ausgedriickt 
werden,  wiihrend  andere  Finger  anf  den  Tasten  be- 
schaftigt  bleiben,  als  wenn  gleichsam  die  halbeHand 
vom  Klavier  sich  entfernte.  Beispiele  dieser  Art  sind: 


fiir   die  reehte  Hand: 


Andante. 

4= 


§  6.  Quandune  main  a plusieurs parties  a 
e'xe'cuter,  et  qiiune  ou  deux  de  ces  parties 
so/it  interro/npues  par  des  pauses, (undis que 
latroisieme  proce'de  par  notes  sueeessiees, 
ilfaut  marquer  ces  sortes  de  pauses  en  ele. 
rant  une  partie  de  la  main  ou  quelques  uns 
des  doigts,  de  la  maniere  indiquee  tout  a 
I'hi'itre  pour  e'lever  la  main  entiere. 

Exemple  pour  la  main  droite: 
5    4      4  f~_ 


-  ^s  ^^^^1  _J|    F  'j  tA.  *>.. 


T 


V 


^ 


=T=? 


I 


v 


Andante., 


fiir  die  Iinke  Hand: 


Exemple  pour  la  main  gauche: 

i"*"'       %  i   i  .    J   J- 


g sff  Tf ff  a  ±=  g  g  ^gzgj 
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4      5 


Allegro 


fiir  beide  Hiinde: 


Exemple  pour  les  deux  mains: 


§  7.  Ein  zufalliges  Verkiirzen  desWerthes  and  der 
Dauer  einer  Note  entstcht  durch  ein  vorgesehriebenes 
Staccato zeichen:  ein  (•)  Pimkt  oder  (')  kurzer  Strich. 
Der  Punkt  maclit  die  zweit.fi  Hiilfte  desWerthes  der 
Note  zn  einer  Pause,  ziim  Beispiel: 


§  7.  11  y  a  deux  manievcjs  d\ibre'ger  la  duree  des 
notes  duns  le  staccato:  la  premiere  find) que 
par  des  points  rdnds  (')  et  $  execute  en  ne  donnant 
a  la  note  que  la  moitie'desa  valeur,  lautre  moitie 
formant  une  pause. 


No  ten  wie  hier  mit  Punkten  hezeiebnet 
miissen  so  g'espielt  werdeii. 


:l:    ■-JjL__f^:  — W —  zH^r EEzfiJI      ''''*  notes  ainsi  marquees: 


Jt**- 


7 — T 


F? 


s'ex'eculent  de  eelte  maniere. 
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Das  Staceatozeichen  durch  einen  kurzen 
Strirh  (')  verlangt  den  Anschlag  der  Note  nochkiir. 
zer,  er  macht  dreiViertelihresWerthes  zur  Pause, 
zum  Beispiel: 


La  seconde  maniere  sHndique  par  un  traitallon- 
.ge  (0  et  ^execute  en  ne  donnant  «  la  note  que 
le  quart  de  sa  valeur,  les  trois  autres  quarts  for. 
ma/it  une  pause. 


Noten  die  so  bezeiehnet  sind 


^ 


f 


miissen  wie  hier  gespielt  wer 


JI'd'"n:     ^^ 


fl£f 


^m 


?PF 


Les  notes  ainsi  marquees: 


s'executent  de  cette  maniere. 


§  8.  Wenn  aberein  Sehleif-.  oder  Bindebogen 
iiber  jedemder  obigen  Zeichen  steht,  muss  die  Note 
genau  drei  Viertel  ihrer  Dauer  bekommen,  und  wenn 
die  Bewegung  langsam  ist,kann  man  den  Noten  bei. 
nahe  ihren  ganzen  Zeitwerth  geben,so  dass  zwi- 
seheu  jeder  nur  eine  sehr  geringe  Pause  bleibt,  z. B. 


§  8.  Mais  lorsqu'un  route  est  place  surfun  ou 
I  autre  de  ces  signes,  il  fautdonnera  la  note  les 
trois  quarts  de  sa  juste,  valeur:  si  le  moueement 
est  lent,  on  pent  lui  donner  a  peu  pres  toute  sa 
valeur,  de  maniere  a  ne  laisser  entre  les  autres 
notes  qiHun  ires  faille  intervalle. 


Noten  mit  Punktenund 
iiber  welchen  ein  Bog< 


Strichen,  -jL^  f  P  #  II      oder      j  f  \    f  m  J    Exemple  a 
en  steht:     ^1     '    1    |  J        0u        gfi     !    I     |  ~H  ronds  et  les 

sollen  wie  hier  gespielt  werden:         /L  TJ  g    g  jj  E  g   f'  g 

Adagio. 

g  werden  sie    J     wrz  C "  g  pi"^  ,»••  3    II     f<  si  /e  wwz 
t  gespielt:       g    E  g   V     g   g    V   B     g  J     les  execute 


vec  les  points 
traits  allonge's: 


que  Ion  doit  executer  ainsi: 


Bei  langsamer  Bewegun 
auf  hier  angegebene  Art  j 


Man wiirde  wohl  thun  nur  den  Punkt  als  Stac- 
cato- Zeichen  mit  Bindebogen  anziiwenden  ,  weil 
das  gespitzte  Staccato -Zeichen  ohue  densel- 
ben,die  Note  weit  mehr  kiirzet  als  das  ruiide.  Es 
ist  folglich  fehlerhaft,  den  Gebrauch  dieses  Zei. 
chen  nicht  geh'drig  zu  unterscheiden. 
§  9.  Was  hier  iiber  das  Staccato  gesagt  ist,be. 
zieht  sich  eben  sowohl  auf  Doppelnoten  und  Aceor- 
de,wie  auf  einzelne  Noten.  Wenn  daherdieDoppel. 
noten  oder  Accorde  zuglcich  mit  PunktenundBogen 
bezeiehnet  sind,  so  muss  man  sie  zart  in  a  r  p  e  g- 
girender  Manier  und  mit  derselben  Geltung  an. 
geben,welche  das  Staccato  unter  einem  Bin- 
dungszeichen  erfordcrt. 


vement  est  lent,  on  doit 
e'euter  de  cette  maniere: 


Cependant  il  vaudrait  mieux  ^employer 
sous  les  coules  que  les  points  ronds,  puree- 
que  les  traits  allonges,  employe's  sans  les 
coules,  abregent  la  note  encore  plus  que  les 
points  ronds:  on  a  done  tort  de  se  servir 
indistinctement  de  ces  deux  signes. 
9  9.  Les  re  marques  prece'dentes  sur  les  no- 
tes simples,  st accqto,  sont  egalement  ap - 
plieables  aux  notes  doubles  et  aux  accords: 
mais  quand  les  notes  doubles  ou  les  accords 
sont  marques  de  points  ronds  avec  des  cou- 
les, ilfaut  les  toucher  legerement,  et  dons 
le  genre  des  arpeges,  en  leur  donnant  la 
valeur  qiCexigele  point  rand  sous  les  coules. 


Beispiel: 


ffffffjffl 


Exemple: 


wird  so  ausgefiihrt: 


1  % 

■■      |  fyj  |||  |pg  gp  ||j||||p|pg  quHlfaut  executer  ainsi: 
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§10.  Noch  wird  ein  willkiihrliches  Verkiirzen  der 
Bauer  einer  Note  ( jedoch  mit  Erganzung  desWerthcs- 
dnrcli  eine  Pause)  verursacht,  wenn  2, 3,  oder  audi  4 
Noten  mit  ein  em  Bindungszeichen  versehen  sind.*) 
In  diesem  Falle  ist  es  die  letzte  Note,  die  so  ge- 
spielt  wird,als  hiitte  sie  ein  Staccatozeichen,  z.  B. 

Passagen,\velche  wie  hier  bezeichuet  sind: 


§  10.  II  y  a  encore  un  autre  cas,ouilfattt 
abreger  la  duree  de  la  note,  cent  lorsque 
deux,  trois  ou  quatre  notes  sontlie'es  en- 
semble par  un  could;  )  dans  cecas  la  der- 
niere  note  doit  etre  jouee  comme  si  elle  e- 
tait  marquee  dun  point  rond. 

Exempli;;  un  passage  ainsi  marque: 


&>. 


W£'m^ 


ipplP 


m- 


milssen  so  ausgefiihrt  werden: 


el 


j&ai 


doit  s^executer  de  cette  maniere: 


^ 


Die -Note,  bei  weleher  das  Bindungszeichen  an- 
fiingt  muss  etwas  markirt  werden,  we  es  in  vor- 
stehendem  Beispiele  diirch  die  Zeichen  >  angedeutet 
ist.  Man  bringt  audi  dieses  Zeichen  noch  zu  dem- 
selben  Zweck  iiber  den  Noten  an,  wie:    #  . 


liber  den  gebundenen  Styl. 

Der  Verfasser  hat  iiber  diesen  Gegenstand  wenig 
mehr  zu  sagen,was  nicht  sehon  im  V?m  Abschiiitt 
begriffen  ware,  da  das  Zeichen  /->  und  die  Worte 
legato,  molto  legato,  eantabile,  soste  - 
nuto  niehts  anderes  bedeuten,  als  die  genaue  Be. 
obachtung  der  dort  angegebenen  Regeln  und  einer 
mit  Geschmaek  anzuwendenden  Haltung  und  Ver- 
langerung  soldier  Noten,  die  zu  einer  Harmonie 
gehoren.Gute  Schriftsteller  sparen  jedoch  keine  Mit. 
tel,  entweder  durch  Zeichen,  oder  diirch  die  Art  der 
Beschreibiing  es  deutlich  zu  machen,wo  sie  dieWir- 
kung  des  gebundenen  (legato  )  oder  melodischcn 
(eantabile)  Styls  liervorbringen  wollen,  so  dass 
der  Spieler  den  im  4'^  Abschnitte  gegebenen  Re  . 
geln  gemass,  die  Passage  nur  genau  so  zu  geben 
braucht,wie  sie  geschrieben  ist,  urn  die  Meinung 
des  Tonsetzers  vollkommen  auszudriicken. 


.    /      SobHld   Tier  odfr  nieLr  \offu  Kit  Nlfhii,  iKt  die  Art  dip  letzle  !V(i- 
tp  in  biirzpn,  well  apllpiipr  Him Ilmr. 


La  premiere  note  d\in  passage  coule  doit  etre 
legerement  aecentuee,  comme  Vindique  dans  tex. 
emple precedant  le  signe  > ;  ce  meme  signe  sV/«- 
ploie  dans  la  meme  intention,  quandil  est  place 
sur  la  note  de  la  maniere  suwante: 


A 

#  . 


Re  marques 
sur  le  style  legato  (ou  lie.) 

Tout  ce  que  lauteur  pour  rait  dire  sur  ce  sujet, 
est  a  pen  pres  compris  dans  les  regies  etablies  - 
section  VOi;  ear  le  coule  ss  el  les  mots  legato, 
molto  leg  a  to,  eantabile,  so  s  t  en  ut  o 
ne  servent  qu'a  indiquer  qu'il  faut  observer  ex. 
actement  les  principes  enseignes  par  V auteur, 
e'est  a  dire:  soutenir  et  prolonger  quelquefois  a. 
vec  gout  les  notes  qui  font  partie  du  meme  ac. 
cord.  Au  reste,  les  bons  auteurs  ne  negligent 
jamais  dindiquer,  soit  par  des  signed. soit  par 
la  maniere  d  ecrire,  les  >end  raits  ou  Us  veu- 
lent  produire  les  ejfets  du  legato,  et  du- 
eantabile;  de.  sorte  que  Vexecntant ,  pour 
remplir  les  intentions  du  compositeur,  rfa  rien 
autre  chose  a  /aire,  que  de  rendre  le  passage 
ainsi  qii'il  est  ecrit,  conformement  aitx  regies 
donnees  dans  la  section   4'^  . 


)    Lnrnquil  y  a  qn/ltre  notm  on  phi*,  cflle  manters  tPabreeer  In 
derntere  tPappltqite  pin*  raremenl. 
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Ubcr  Tact. 

„Tactistdie  Seelt;  derMusik!'     Dieser  uralte 
Spruch  hat  sieh  in  alien  Kunst  =  Epochen  bewahrt. 

Obwohl  der  Gcist  der  neuern  Musik  h'aufige  Ab- 
weiehungen  von  einem  gleichmassig  fortschreiten- 
den  Zeitmaasse  veranlasst  und  erheischt,  sozieht- 
derYerfasser  docli  solche  Compositionen  vor,  in 
dcnen  solche  Abweichungen  seltener  vorkommen. 
Kr  empfiehlt  daher  dem  Spieler  ganz  besonders 
ein  gleichmassiges  Tempo  zu  beobachten  und  sich 
keine  willkiihrliche  Verzogerung  des  Tactes  zu  er- 
lauben,  wenn  der  Componist  dies  nieht  besonders 
vorgeschrieben  bat.  *)  Der  Spieler  welcher  etwas 
rnit  Begleitung  vnrtragen  will,  wird  die  Wichtig. 
keit  dieser  Bemerkung  einsehen. 

Eine  Ansnahme  hiervon  machen  Stiicke,  die 
folgender  Maassen  bezeichnet  siud:  agitato,  a 
capriccio,  con  passinne,  eon  anima, 
und  alle  Gattnnge'n  von  Fermaten,  Cadenzen, 
I'raludien,  waren  sie  selbst  in  Tacte  einge- 
theilt;  denn  in  diesen  Fallen  bleibt  es  dem  Spie  - 
ler  iiherlassen,  sieh  nach  seinem  eigenen  Ge. 
schinack  und  Gefiihle  zu  ricliteu. 

Eine  h'aufige  Vernachlassigung  des  Tactes  fin- 
det  sieh 'der  Verfasser  nothgedrungen  zu  riigen; 
niimlieh  diejenige:  wo  man  vorkommenden  Pausen 
nieht  ihren  gehorigen  Werth  durch  das  erforder- 
Iiehe  Yerweilen  giehl,  midwo  dureh  das  zu  friihe 
Wiedereiutreten  der  folgenden  J\oten  von  dem 
Zeitmaasse  etwas  verloren  gelit.  Dies  ist  die  Ur. 
sai;he  warum  viele,  die  sieh  ganz  fiir  fahig  halten, 
allein  zu  spielen,  nieht  selten  in  Verlegenheit  kom- 
men,  wenn  sie  etwas  niit  Begleitung  vortragen. 


Wie  oft  hiirt  man  solehe  Stellen: 


11 


Remarque*  surla  metture. 

,,La  mesure  est  Vame  de  la  musique p  tel  pit 
I  adage  consacre dans  tons  les  siecle$,6u  Von  cul- 
tiva  la  musique  avec  succes. 

Quoique  le  genie  de  la  musique  moderne  exige- 
plus  souvent  que  celui  de  la  musique  ancienne,  que 
lons'ecarte  de  {'observation  rigoureuse  de  la  me. 
sure,Pauteur  prefe'rera  toujours  les  compositions, 
ou  ees  licences  sont  prises  le  plus  rarement. 

C  est  par  cette  raison  qu'il  recommandea  I  execu- 
tant dc  8  habit  iter  a  bien  observer  la  vraie  mesure 
du  morceau  qu'il  joue,  de /aire  la  plus  grande  at. 
tenlion  a  presser  ou  a  ralentir  le  mouvement,  sui- 
vant  les  indications  de  tauteur  lui.meme,  sans  s\i- 
bandonner  a  son  propre  caprice,  et  sans  changer 
(Failure  a  son  gre,  *)  c'est  surtout  lorsqiCon  vbudra 
jouer  avec  accompagnement,  quoii  sentira  Vimpor. 
tance  de  cette  remarque. 

Hi) a  des  exceptions  a  cette  regie  dans  les  endroits 
marques:  agitato,  a  capriccio,  con  passione, 
con  anima, et  dans  toutes  les  sortes  de  cadences, 
points -.  d'orgue,  preludes,  mej/ie  quand  Us 
sont  mesures,  car  alors  Vexecutant  napas cCautre 
guide  a  suivre  que  son  imagination  et  son  gout. 

L  une  desfautes  contre  la  mesure,  que  lauteur  a 
leplus  souvent  remarquee,  et  dont  il  desire  surtout 
qiCon  se  preserve,  e'est  celle  qui  consiste  «  nepas 
observer  toute  la  dure'e  dnne  pause,  qui  est  intro- 
duite  tout-  a  -  coup,  et  a  passer  trop  vivement  a  la 
note  suivante,  ce  qui  souvent  produit  un  mecomple 
dans  la  mesure.  Voila  comment  beaucoup  d'execu. 
tants  qui  se  sentent  fort  en  e'tat  de  jouer  seals,  se 
trouvent  dans  Vembarras  quand  on  les  aecompagne. 


Combien  defois  un  passage  de  ce  genre: 


I  ObM'lion  kehi  CinnpoiiiKt  tviiiisrlien  lvHiin,  seine  Werke  iiit  Bel  red  desTae  If  * 
riureliHUN  mil  niHllieinaliselier  tienauijykeil  TOrprelraijen  711  w  issen  ,  so  hiibpn 
ilnrli  niuneheTniikiinsller  sellreifri^die  y-eniale  Erliiiduny  MAELZKL  8, 
Metromim  fffiiHiil.  beinrt/.f.dtireh  «W<lie  derfirad  derBewejfuiijf.deriniLMii- 
zen  S'riieke  vaijienselien  Mill,  ^enan  aiifjezeiift  isl.  Man  dart  dnrh  dieses 
Instrument  niejlt  wiilirend  des  ^anxen  Stiiekes  Tael  srljlHi^en  lassen. 


'  Bienqaaiicini  ttuteur  no  rmtliit  q'to  son  maoeotittx  fuxsioiit  jtuton 
diuthmtta  Vttutre  tiror  une  precision  inutttf'inotiine^  Iteouoonp  de  com- 
positeurs out  Haiti  utter  empressemeut  I'inv'ention  iu^enieuse  du  me- 
tronome <le  MAELZKL,  pour  marqu  r  If  dt'gri' ttr  »t'<tir?tnrni 
?"/  doit  domiitrr  dtirtx  tout  If  oottfH  do  lours  eooipottilionn. 
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Leber  zweekmiissiffes  Ubcii. 


Dcr  Verfasser  einpfiehlt   dem  Spieler  hei  Er. 

leruung  eines  neuen  Stiickes,besonders  bei  Etu- 

den,  folgenden  Stufengang  des  Uebeiis: 

1— ':  Ein  langsames  Durchspielen  mit  beson- 
derer  Riicksieht  auf  richtiges  Lesen  der  JVoten 
uud  alter  Yersetzungszeichen. 

2—:  Eiii  aufraerksames  Untersuchen  uud  An- 
eignen  des  vorgeschr'iebenen  oder  zu  wahlen- 
den  Fingersatzes.  Wo  die  Applikatur  vorge- 
schrieben  ist,  weiche  man  nieht  davon  ab,  es 
sei  deun,dass  der  Spieler  eiuen  anderti  eben 
so  guten  und  fiir  seine  Hand  mehr  geeigneten 
Fingersatz  auffande,  da  in  der  That  viele  Pas- 
sagen  auf  versehiedene  Art  und  mit  gleieh 
guter  Wirkung  gegriffen  werden  konnen. 

3=:  Jeder  Note  naeh  der  Tactciutheilung  ih- 
ren  gehiirigen  Werth  zu  gehen  und  demnach 
mit  beiden  Hiindcn  gleichmiissig  zu  spiclen. 

4=:  Solehe  Passageu,Taete,  ja  auch  selbst  ein- 
zclne  IVoten  besonders  uud  wiederholt  mit  deut- 
liehem  Anschlag  zu  iiben, weiche  irgend  Schwie- 
rigkeifen  in  der  Aiisfiihruiig  darbieten. 

5~:  Ein  ofteres  Durehspiclen  mit  besonderer 
Riicksieht  auf  alle  Bezeichniingen,die  sich  aufVor. 
trag,  Geist  und  Character  des  Stiieks  beziehen. 


?33'-HiCE"sn 


Remarquea, 
sup  la  manicre  d'etudicr. 

Vauteur  recommande  a  texecutant  qui  de.- 
chiffre  un  morceau  nouveau  et  surlout  une  etude: 

1?  De  jouer'tout  le  morceau  lentement  el  a- 
vec  le  plus  grand  soin,  sans  omeltre  aueun 
des  dieses,  be'mols,ou  beearres  accidentels. 

2?  De  ehoisir  et  d'adopter  la  meilleuremanie- 
re  de  doigter,  et  de  scfa/niliariser  avec  cetle 
maniere-.  de  ne pas  s'ecarter  du  doigtetou- 
tes  lesfois  quil  est  marque,  a  moins  d  etre 
stir  quHl  en  a  decouvert  un  autre  egnlement 
bon,  et  qui  convient  mieux  a  sa  main,  ear  • 
beaucoup  de  passages  peuvent  se  doigter 
e'galement  bien  de  differentes  manieres. 

3V  De  dormer  a  chaque  note  la  valeur  quelle 
doit  avoir  dans  la  mesure,et  defaire  exacte- 
ment  eorrespondre  une  main  avec  I  autre. 

4'!  De  repeter  plusieurs  J'ois,  se'purement.et  - 
tovjours  avec  un  toucher  different,  les  pas. 
sages,  les  mesures,  et  meme    les   simples 
notes  qui  presentent  quelques  d/'Jfici/ftes 
d  execution. 

5'.'  Dejouer  le  morceau  tout  entier  plusieurs 
fois,pour  ^assurer  q it'll  com prend  et  qinl 
execute  tons  les  signes  retatifsancuraetere, 
a  lexpression  et  au  style. 


«-rT<i£SE'£=*'£»'C3Ck»"-  - 


:sis 


13 


Vielleicht  wird  es  Manchem  auffallcn,  dass 
der  Verfasser  hier  nieht  die  nothwendigen  Re- 
geln  znm  Erlernen  des  Pianoforte  :  Spiels  er- 
wiihnt  hat;  allein  da  es  seine  Absieht  nieht 
war,  ein  EIementnr:Werk  zu  schreibeu,so  muss- 
te  er  sich  darauf  besehriinken,  nnr  solclie  (Jriind- 
regeln,  Bemcrkungeii  mid  Rathschlagezugeben, 
die  sich  unmittelbar  auf  das  eigenthUmliehe,  Shi. 
dium  der  folgendcn  und  ahnlicher  Werke  bezie. 
hen.  Wieder  Andere  mogen  glauben,  dass  er 
fiir  eben  diesen  Zweek  mehr  Genauigkeit  benb- 
aehtete,  als  nothig-  gewesen;  doeh  von  diesem 
Eiuwurfe  befreien  ihn  gewiss  diejenigen,weehe 
es  fiihlen,  von  wie  vieler  Kemitniss,  stren^er 
Deutlichkeit  mid  zarter,  Verfeinerung  ein  vollen- 
detes  Spiel  abhangt, 

Fiir  diese  Jetztere  Klasse  bt'stiinint  der  Ver- 
fasser hauptsiichlich  seine  Arbeiten  iin  vorlie. 
genden  Werke;  er  hofft,dass  man  sie  der  Auf- 
merksamkeit  nieht  unwerth  finden  ntid  mitgiin- 
stitfer  Aufnahine  beehren  werde. 


Quelques  personnes  penserontpeut-  etre,  que 
Vauteur  n\i  pas  su/fisamment  approfondi  les 
regies  neeessaires  pour  etudier  fart  de  jouer 
da  piano -forte;  mais  comme  son  intention  n'e. 
tait  pas  defaireun  traite  elementaire,  il  a  du 
se  burner  a  lexpose  des  principes,  remar.ques 
et  conseils,  qui  se  rapportent  specialement  a 
I  etude  de  fouvrage  suivant,  et  d\iutres  ouvra- 
ges  du  meme  genre.  D'autres  personnes  trou- 
vero/it  au  contraire^que  Vauteur  est  entre dans 
des  details  trap  minutieu.v,  jutiis  il  se  justi. 
fiera  facilement  de  ce  reproehe  aupres  de  eel- 
les, qui  savent,  eombien  ilfaut  de  connaissan- 
ees  speciales,  de  reflexions  fines  et  de  soins 
delicats  pour  cohstituer  ce  quon  appelle  nne 
execution  aceomplie. 

C  est  pour  eette,  derniere  classe  d'amateurs 
eelaires  que  lauteur  a  priricipalement  e'crit 
son  ouvrage;  il  espere,  quHls  ne  le  jugeront 
pas  indigne  de  leur  attention  et  qu'ils  fhono. 
reront  de  leurs  suffrages. 


I  Aiiiiii'rkitnff.)  \\<(  iii  ilieM'ii  Etiiilen  iiJier  einzelueii  \nfeii 
ein  dflppf.EfPr  FingrerKAlz  Mt'lil,  i*t  ller  eine  niter  tier  uiiilere 
nai'li    Willkiilir  zu  irebrniirlieii.. 

Der  Verfatiser  hal  in  ilieser  iieuen  Aullajreden  FimrersatzNauulil 
in  rinlarlier  als  iluppelter  Weise  Termelirl,  flieils  inn  iiii\s  Wrrk  tier 
I'nriii  mill  Spai'iniy:  verKrlnVilener  Hiiiide  anziipassen ,  llieils  lull 
lirin  Spieler  Kennf  niKK  iler  Vfeltieilijrkeh  ilen  Kin^ersalzes  zu  frebrn, 
tin  iliejie  .[.is  prima  oista-l^esen  i i it  Aliifenieinen  beileulerid  erleielilert. 


.VJ.  Tauten  Ira  Join  qu'tm  trauve  deux  manieres  de  doi'tfier  mi 
dessus  d'un  passage  en  not''s  simples,  on  pent  employer  /'  tin"  ft 
I'n nl ee  iiidift'eremment, 

L'ttiitetir  a  onginente  dans  eette  iwueelle  edition  le  doigte  de  simple 
et  double  maniere,  tnnt  pour  mettre  les  passages  a  In  porter  de  In 
tension  et  de  hi  forme  de  diljerenles  mains,  que  pone  donner  it  I'e.ve- 
eufnnt  une  connnissunrr  plus  e'tendue  de  Part  de  dnitfter  en  diffe'ren- 
tes  manieres,  ee  qui  doit  lul  fnciliter  en  general  le  Jen  o  Here  nurerl . 
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Der  Zweck  dieser  Etude  ist:  den  Fingern  derrech- 
(.•n  Hand  Gleichheit  im  Anschlag  zii  gehen,welches 
(lurch  beharrlieh  aufmerksame  Uebung,  otters  bcdeu- 
f.ud  lnngsam,  zuweilen  ziemlich  geschwind  bewirkt 
vwrd.Das  priizise  Ztiriickziehen  der  Finger  naih  an- 
geschlageuemTone  ist  besonders  zu  beobachten.Der 
Bass  muss  durchaus  mit  Energie  gespielt  werdeu. 


Alles-ro  moderate 


Le  but  de  cette  etude  est  de  donner  une force  egale. 
nux  doigts  de  In  main  droite;  on  doit  done  Vexeuter 
avec  beaucoup  d' 'attention  et  de  perseverances!  ahord 
lentement,  et  en  augmentant  ensuite  la  vitesse  du  moii- 
vement.  II font  surtout  avoir  soin  de  releverle  doigts 
h  rnesure  quits  oritfrappe  la  louche:  la  basse  doit 
ctre  jouee  partout  avec  force. 
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Diese  Etude  giebt  beiden  Hiinden  Gelegenheit  zur 
Uebung  in  vollst'andigen  Accorden  in  den  mannig- 
faltigsten  Lagen.  Sie  sollen  dnrehgangig  etwas  ge- 
brochen  (  a  r  p  e  gg  irt )  werden,  und  zwar  von  der 
untersten  zur  obersten  IVote  auf  folgende  Weise : 


Man  hiite  sii4i  jedoch  sie  auf  diese  Art.-^ 


zu  spielen.  Ueberdies  hat  man  nneh  bei  beiden  Han- 
den  darauf  zu  aehten,  dass  der  vierte  Finger  den  ii- 
brigen  an  Kraft  im  Ansehlag  gleieh  korame. 


Cette  etude  est  preparee  de  maniere  a  exer'cer. 
ten  deux  mains  sur  les  accords  dans  leurs  differen- 
tes  positions.  Its  doivent  tons  etrejoues  en  arpege, 
tfest  -  a  -  dire  que  les  notes  dont  Us  se  composent 
doivent  etre  f rappees  lune  apres  f autre,  de  la  plus 
basse  a  la  plus  haute,  sans  trop  les  detacher,  de  cel/e 


maniere: 


mais  nonpas  ainsi: 


On  doit  tocher  de  donner  au  qua  trie  me  doigt  une 
force  egale  a  celle  des  autres. 


Allegro  energico. 
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Diese  Etude  bezweekt  eine  Uebung  in  chromati- 
schen  Laufen,  bei  welchen  die  damit  verbundenen 
aussersten  Noten  kraftig  hervortreten  miissen. 

Sie  Boll  besouders  eine  niitzliehe  Uebung  flir  den 
kleinen  Finger  sein. 


Cette  etude  a,  pour  objet  la  gamine  diromatique 
entremelee  de  doubles  notes-,  elle  est  surtout  des- 
tinee  a  servir  d\xereice  mi  petit  doigt. 

Les  notes  busses  de  larrompagnement  doivent 
etre  f rappees  aver  force  et  nettete. 


Allegro  brilhwile 


160. 


a®  8. 


-0  J. L 


T 


4       5  4      3 3     4_ 3 


Sd 


^ 


i 


J'L  ^  ii 


m 


frrPffrt 


^«te#Hfrr^mB 


4 

1 


».f 


P, 


P 


k      *, 


5  4  3 

•1 ?  1 


318 


21 


A      2  3       5^^^?     *  5      4  4 


xkkiWH^Xh. 


^W;f'^i?,j„^ 


t 


1  l  i  j 


5S^ 


^F 


3  1      2    1     3      -—      .MOB      - 
f       3    2    1    ■*    1   2    1   3    2   1    2i 
4T  2     13 


2  1  2  1 


3 


2     i=     j= 


r 


31S 


1  IHpmt  Rn^*TNClxiiiijf  h<'difiil  tiirii  di'r  Alitor  wllisf  bei   der  HmimilfiKrlieii  Tlinli'MtM'. 

318 


'  Cent  lo  dofffO'  */*•  tauti'tif  mvine.  paw  fa  gumm?  chromntiqii 


23 


3IS 


5     4        i>     4 4 


^ga&g 


1         3     2 


3     2         3 


^^E 


F^ 


^ 


H 


S^k*^ 


i  \%  '    i 


*-       r      3213  2i2i    V"—3     ji^UX  L—J^lV-^ BSS —  — 


''    '   "    M'^p'       2    3L     2     r~2        '        :'S 


4 


p  i    r  Y 


Cl&JC. 


3     2      1^13 


Je 


SjWp 


:^=f 


j  '  ,;■' 


ir  r  ^ 


:uh 


-■^hm 


31 S 


26 


Im  Ybrtrage  dieser  Etude  soil  Pathos  mitLeich- 
tigfceit  verbunden  werden.  Ersterer  kann  durch  ein 
strrtig-  mid  abgemessenes  Zeitmaass,  letztere  durch 
iiheraus  zarte  Beriihrune;  der  Tasten  (bei  den  ge. 
schwfndeh  Pfoten)  als  waren  die  Tone  gleichsam 
hhigehaucht,  bewirkt  wcrd'en. 


Le  style  de  cetle  etude  demande  alternativemeni 
du  pathetique  ei  de  la  legerete'.  Le  pathetique  s'ob- 
tient  en  dpnnant  aux  notes  lentes  une  expression 
grave,  et  en  lesjouant  en  mesure;  la  legerete',  en 
executant  les  notes  rapides  qui j'orment  les  ar- 
pe'ges,  avec  delicatesse  et  elegance. , 
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63. 


oA@4. 


Lenlameute  con  tranquillezza. 
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AIH  der  Uebung  in  Doppe]griflen,wel<'he  den 
Finger^  eine  n'dtzliohe  Ausdehnung  verschafft, 
ist  auch  dcr  Vortr  ag  dieser  Etude  sehr  zu 
beachten,  indem  in  der  rechten  Hand  eine 
Melodie  :  Fiihrung  nebst  Mittelstimme  zu- 
gleich  vorzutragen  ist.Diese  erstere  muss  sieh 
durch  ein  bedeutenderes  Gewicht  ira  Ansehlage 
auszeifhuen,  wahrend  die  letztere  bloss  als 
begleitende  sehwacher  mittonen  soil'.  Uebrigeiis 
erkubt  and  erfordert  sogar  das  vorg'eschrie. 
bene:  „  agitato  con  p  a  s  s  io  n  e  "'  ein  of- 
teres  Sehwaiiken  im  Tacte,  ein  Acceleriren  und 
ZuriiiMu'hren  in  das  urspriinglichc  Tempo 


II 
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Cette  etude  presente  sur  les  notes  doubles  un  exer- 
rice  utile,  un  moyen  duquel  les  doigts  acquierent  de 
f  extension  et  de  la  souplesse.  Elle  demande  en  outre 
une  grande  attention  au  style  de  V execution,  puree* 
que  la  main  droitejoue  en  meme  temps  la  melodie 
et  un  accompagnement.  Les  notes  de  la  partie  du  des- 
sus  doivent  etre  artieule'es  dhuie  maniere  e'nergique 
et  distinete,  tandis  que  celles  de  V accompagnement, 
qui  leur  sont  subordonne'es,  doivent  avoir  un  accent 
plus  faible.  Le  caractere  de  cette  lecon  marquee 
„  agitato  con  p  assionev permet  et  exige  meme 
qu>on  s'ecarte  solivent  de  la  mesure.  Le  gout  et  le 
sentiment  du  pianiste  lui  indiqueront  les  endroits, 
ou  il  devra  ralentir  ou  presser  le  mouvement. 


AUegretto  agitato  con  passioue. 
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Die  Sehwierig'keitei)  dicser  Etude  miissen  mit 
leiehtem  Ansrhlage  vorgetragen  werden,sodass  sie 
immer  ihreu  seherzhaften  Charakter  beibehalt. 


Cette  etude  doit  etre  executee  dune 
maniere  legere,  pour  en  conserver  le 
earactere  plaisant. 


Allegro  giocoso 
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In)  alien  Kireheustyl  gearbeitet,  bezweekt  diese 
Etude  einen  kraftigen,  markirten  Vortrag;  ausser 
dcin  Wechsel  des  forte  und  piano  mit  denverschiede- 
nen  Sehattirungen,  soli  sie  sieh  nicht  sowohl  durch 
sentimentalen  Ausdruck,  als  durch  eiri  deufliohes 
llervortreten  aller  einzeluen  Tacttheile  auszeiehiieu. 


Cetle  etude,  ecrite  dans  le  style  ancien,  de- 
mande  une  execution  forte  et  hardie.  Le  seul 
caractere  a  donner  a  ce  morceau,  sans  ne'gli- 
ger  le's  nuances  ordinaires  des  forte  et  des 
piano,  est  rfV/i  rendre  les  differents  trails  a- 
vec  une  e'nergie  e'gale  dans  chaque  mesure. 


Allegro  energico  non  troppo  presto 

5     Ri  ,.,     «  3 


i  2  2 !  *     5|. .41     iJ.,5     5  . 


318 


3? 


34 
'    23, 


'^    4S 


s 


^ 


gy 


2 JrrHJ- 


V     ,JN       3. 


A  1 1  r-Ti    li 


i  i  i 

cie  _   


3      2    1 


31S 


3H 


Si 


feu^"ff 


ir3  32      2 


Tlf- 


PI 


F^£ 


S 


If 


f 


si 


r    *- 


«a. 


J— ^    ,  .  gk  4 — 31 


*       #32        2    1    2         3^ 


21        1  * 


P 


/J      4       I 


sf; 


f      r      r 


a  ni  j^ 


5     4     3 


fliJ^^ 


r73^  i,j.J73 


cxc 


f 


J??  J3fl  t;T7S 


■r-  g  g  a  »  ■  I  f  *  .J 


H'WWLU 


4  2    2   1  4      2   4 


a  fHi   ^3 


•L-k  2  i 

5     2 

6Stf. 


31H 


39 


:t     :t  4 


1 


81S 


40 


Uebung  iu  uuterbrorhenen  Oetaveu  -.  Passagen 
ist  der  Zweek  dieser  Etude.  Das  Handgelenk  ist  da. 
Iici  abwechselnd  steif  uud  lose  zu  halten:  Ersteres 
ltci  den  mit  Staccato  bezeichneten,  uud  Letzte. 
res  bei  den  gebundenen  Octaven ;  jedoeh  muss 
der  Arm  immer  ruhig  uud  leicht  gehalten  werden. 

Die  genaue  Beaehtung  des  piano  zum  forte 
mit  den  feinern  IXiiaiicen  wird  dieser  Etude  ihren 
richtigen  Character  als  Tonstiick  geben. 


Cette  etude  doit  servir  d'  exercice  pour 
leu  passages  en  octaves  detaehees:  il  faut 
que  leppignet  soit  tantot  ferme  et  tantdt 
souplfi,  suivant  que  les  octaves  sont  mar- 
que'es  staccato  on  I  eg. a  t  o,  sans  ce- 
pendant  jamais  roidir  le  bras. 

Quant  au  caractere  du  morceau,on  le 
rendra  parfaitement,  en  observant  avec  soin 
toutes  les  nuances  des  forte  et  des  piano. 
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Allegro  agitato. 
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Gebundener  Yortrag,  seeleuvolle  Niian- 
*  cirung  im  Anschlag,  uud  endlieh  Aiisdeh- 
nimg  dor  Finger  ist  in  dieserEtude  bezweckt. 
LTm  das  Estere  zu  erreichen,  diirfte  die 
Aufhebung  der  Dampfung  (besonders  bei 
kurztonendeii  Instrumenten  )  so  lange  zu 
gebrauch.cn  seiu,  als  der  gebrochene  Bass 
die  zu  einer  Harmonic  gehorenden  Inter- 
valle  beriihrt,  und  wenn  dies  auch  uur  durch 
vier  Noten  (odcr  weniger)  gesehieht;  vor  ei- 
ner neuen  Harmonie  sind  die  Saiten  pra- 
cis  zu  diimpfea,  und  mil  dera  Anfang  der- 
selben  das  Pedal  wieder  zu  heben. 


Lobjet  principal  de  celte  etude  est  de  donner  au  pia- 
niste  ce  genre  d'expression,  qui  resulte  de  fenchai- 
nernent  et  de  la  liaison  des  notes  les  unes  avec 
les  autres.  C:est  ce  qu'on  appelle  ordinairement 
le  style  legato,  et  rien  n'est  plus  utile  pour 
donner  aux  doigts  et  a  la  main  une  grande  exten- 
sion. On  recommande  ici  Vemploi  de  la  grande  pe. 
dale,  (pa  rticulierement  sur  les  instruments  de  peu 
de  vibration)  en  ay  ant  soin  cependant  de  ne  tenir 
les  e'tou/foirs  leve's  qiCautant  que  la  bassecontinue 
en  arpe'ges  contiendra  de*  notes  appurtenant  a  la 
tneme  harmonie.  A  chaque  changement  d  harmonie 
ilfaut  avoir  soin  de  quitter  la  pedale  pour  la  re- 
prendre  en  commencant  Vharmonie  nouvelle. 


Canlabile  moderate  ed  espressivo. 
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Dicse  Etude  im  aiten  Style  ( etwa  in  dem  des 
SCARLATTI)  geschriebeu,  soil  eine  Uebung-  im 
Triller  darbieten,  weleher  durchg'angig'  rund  und 
sfhnell  auszufiihren  ist,  ohne  dass  dadurch  der 
ruhige  Gang  des  Zeitmaasses  gestort  werde. 


J'  =    100. 


Aiulauliiio. 


Cette  etude  ecrite  dans  lanciensti/le,  a  peupris 
celui  de  SC ARLATTI,  doit  servird'exereice  -pour 
les  cadences,  quHlJaut  executer  en  changeant  de 
doigts  avec  une  rapide  elasticite,  nanncependantal. 
terer  le caractere  tranquille  et  majestueux  du  morceau. 
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Diese  Etude  soil  dem  Spieler.  Gelegenheit  ge- 
ben,  die  Spanuung  der  ganzen  Haud,sowiedieder 
einzi'lnen  Finger  zu  vermehren.  Audi  soil  sielie- 
sonders  das  geschir-kte  Unterlegen  beiderDaumen 
erlernen  helfen.  Bei  Ausfiihrung  derselbeii  ist 
die  mogliehste  Kraft  und  Energie  anzuwenden. 

Allegro  maestoso  e  psilelico 


Cette  etude  tlnit  servir  a  faciliter  les  ecarts 
de  la  main  entiere,  ainsi  que  ceux  des  doigts  en. 
treux.  Vauteur  y  a  joint  un  exercice  utile  pour 
apprendre  a  passer  les  polices  sous  les  doigts. 

Cette  etude  doit  se  jouer  d\m  bout  a  f  autre 
aver  la  plus  grande  energie. 
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Leichter  Ann,  z art  it  Anst'hlag.,elastisches 
Zuriiekziehen  dcr  Hande  (^wahrend  der  fcurzen 
Pausen)  sind  besonders  erforderlich,  um  diese 
Etude  mit  Effect  zu  spielen. 


Pour  donner  a  eelte  etude  son  vrai  caractere^il 
J'aut  absolwment  de.  la  legerete  dans  le  mouvement  du 
bras,  de  la  delicalesse  dans  le  toucher,  et  de  I  elasti- 
cite  dans  la  main  en  la  levant  pendant  les  pauses. 


A  «  HiiJo. 


^A#-12. 


:ns 


oo 


ben  terxuto  fa  mcPo^ia. 


w 


^s 


m 


'F    rr 


O' 


m 


mm 


J    7 


i 


??r 


T  *' 


fW 


14  2  5 


^=¥: 


3  143 


W  »    ^ 


I     1 


1 


7     V 


.f 


=^=¥= 


2  I   3  3 

3  14  3 


a 


2*12 
3  5  2  3, 


ff 


i 


^=^ 


s 


e^2 


T~^f 


*£- 


i  1    3  2 

3  1   4  3 


1  »  2  4  15  2  4 

2  5  1   3 


f 


^F1^ 


s 


p 


e 


i 


rf*Effl.        *  P 

15    2   4 


V        5 


IS? 


23 


Eg   ' 


F^S 


15  2  4 


^ 


P^ 


*  «f^e*B. 


:sis 


56 


3  is 


57 


fe=? 


*F 


f 


fe^MUy1-  "  **  ,J 


sg 


^r 


£3 


^^r 


a 


^s 


** 


^FfT^ 


/£ 


i 


^± 


% 


f 


v 


7      i^T" 


f 


■r^F 


m 


i 


apj==s 


f 


a 


# 


* 


s 


5  2 


8  »         i  *- 


fell 


i 


a^s 


r 


z==g^ 


IB 


at 


^ 


S 


^e 


3  1 


2  1 
:$  2 


5 


2   1 
2  2 


P 


4  2 


31S 


24  CHARACTERISTISCHEN  TONSTUCKEN 

in den  verschiedenea  Dur- lind, Molltonarten 

fiber  bmjiwk  tmi)  J^rlrao,  jirrfVlbm', 
scinem  gesdiiitzlen  Lehxer  und  Frtainde 

f  miiBiiEH  iiwfi  wmmsL 

Dim-tor  ilcs  ('onsi-rvntoritims  <lor  Miwik  zu  Prag* 


J       ,  von)  Vi'ifasser  vcrt)esst'rte ' 


HEFT   I.  ft;  ?  Thlr.  10  .Xvr. 
HEFT  II.  /'r.  2  tf/A: 


Die  FVrtig-jkeit  in  der  Ausiibung  von  Doppel^rif. 
fen  und  besondcrs  Terzcn,  welche  fiir  jeden  g-ufen 
Klavierspie'er  so  uniim^ans'Hch  noth\vciidig,ist,>vird 
durrh  das  Erlernen  dieser  Etude  befordert.  Der  Spie- 
k-r  verwende  besondere  AufmerksaTiikeit  auf  das  ge- 
uaiie  Zusanfmenschlagen  der  Uoppcli^riffe,  und  £cbe 
dvr' Weigiing  nicht  nacli,  sie  zuweilen  zu  brecken. 


Allegro  bi'il|a||tei. 


La  par/a ite  execution  des  notes  doubles  st  parti, 
culierement  des  tierces  e'tant  dune  extreme  impor- 
tance, cetle  etude  a  pour  but.  daccoutumera  lesjouer 
avec  aitttince  et  precision.  Ilftiut  surtout  que  fe.ve'. 
cutant  se  garde,  de  ceder  a  cette  paresse  de  doigfs, 
qui  empfche  de  /rapper  les  doubles  notes  aire  una 
force  egale,  et  une  exacte  simulkineite.    . 
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Diese  Etude  beffirdert  eine  gleichmiissig  kfaftift-e 
Wifksamkeit  aller  Finger.  Es  muss  dem  Spieler  besim- 
ders  bblieg-en,  dass  der  vierte  Finder  an  beideu  Hiinden 
den  jibrigeri  an  Kraft .  mid  Deutlirlikeit  nieht  naclistehe. 


Cette  etude  met  tons  les  doitfts  en  actiritejl  J'aut 
surtout  /aire  en  sorte,  que  le  quatrieme  doiglde 
lune  et  I  autre  main,  agisse  uvea  la  meme  force  ft 
la  meme  precision  que  les  autres. 


Allpjfro  maestoso. 
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Eiii  Haupt  rErfordoruiss  zum  riclitijjeii  Vor- 
tni'j;  dit^ser  Etude  ist:  leiehter  Anschlag-  lind 
schnrlles  Anfhehen  dcr  Hande  bei  den  mil 
staccato   hozeiclineteii  iVoten. 


Ce  f/ni'l  fnut  surtout  pour  bien  executer  cctle 

etude,  cent  line  tourhe  legere,  et  une  maniere 
pour  aiiini  dire  elaxtique  i/e  retirerln  mainsur 
les  nolen  :/u'i  sont  marquees   a  t  a  cc  a  to. 
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Allegro  gioroso. 
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Dicse  Etudf  verlantft  einen  ruhigen,  ah^inesse- 
Di'ii-Vortraff,  drnn  ohf-Ieich  die  dann  vorherrsehen- 
dr.  Eignr  ans  Sprung-en  besfcht,  mid  diese  sonst 
meisteus  unr  als  Bravour  :  Pass  aj^en  er- 
scheincn.  sol/en  sic  hier  abwerhseliid  zart  «nd  be- 
dtMitnn^svoIl  ^^eben  werden. 


Quoiquon  ri employe  generalement  fes  saids  que 
dans  les  passages  brillans  et  amines,  ici  on  en  a  fait 
usage  dans  an  moneement  d\in  caractere  tout  oppose. 
Le  style  de  I  execution  doit  elre  tranquilleet  noble;  lot 
sants  doivent  etre  rendas  atternaticement  areedtiiea- 
tesse  etmajeste,  tandis  que  la  basse  marehe  d'un  pas 
calme  et  non  interrompu. 
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Adagio  ma  iioii  frojipo. 


Egg 


w 


fc 


43 5 53 


P      ioafcnuto 
4JJ532  l    , 


«»;       .55  5* 


$J3  rcJgj-L 


#»" 


a-    54     I  35 


m 


<m. 


£c& 


fflP§£ 


3  .  >i 


V. 


3Sf 


^ 


=#i 


¥ 


',\i£0. 


gV~""" 


=^ 


E 


l=f 


^M 


CICU".  /•  I. 


*  £ffl. 


I 


&-l^ 


53 


m 


«a. 


¥^? 


r    f- 


«f 


sF^f 


#«a. 


# 


*     ««?L      $ 


-*" 


3E 


Po 


2   12    3  2   1 


gg  .f^[7? 


^ 


ito.  ^fe^ptW-Mvo 


T74 


i:» 


I 


I 


I 


2,  32 


'± 


^E 


3 


5 


fc 


T 


T 


>y 


if 


oimia. 


■^VuP^iP^ 


igfi 


a^ 


r^r^  iflrfl 


7  > 


¥* 


£*&. 


*&». 


77+ 


u 


( 


a 


r  -     i.J  f=    n  J 


CIMC. 


I 


^e 


£ 


W 


3§= 


33?£S?5S 


$ 


Ct&U\ 


^  £jg^ 


$ffl. 


r 


^e 


/ 


;rT 


J^t  JJ<.TJ 


&  , 


Effl. 


IT 


•s 


£a. 


g5§§  j     {p 


-*-!-*- 


tf 


E 


H*" 


■if 


•if  ?im. 


7 


r 


-3  -  *~ 


PP 


=p=g 


F 


******* -!*—*— *— *— *-# — *» #*-#*-#***> 


ctwc. 


E^ 


£a. 


«a. 


P 


«a. 


•* 


1?    8  iiiiiiiifiistP* 


g^Sfe|§§fjpg 


x». 


*#a. 


774 


q  3 


*f=~'p 


gg^ 


£2 

;5»-5 


1 


W 


jpc 


CKMC.  j 

5     1     Z.    1  "#1 


^     P 


ctedc. 


"$£ 


am  & 


Ezoz 


I 


a 


* 


•$  $& 


•*$a: 


PPl- 


r:-*. 


lfi 


Diese  Efude  soil  zur  UebuHg  des  gebuudeiieu 
Vortrags  dieiien,  mid  der  Spieler  hat  besonders 
darauf  zu  aehten,  dassbeide  Hande  sich  durchaus 
init  gleichmassiger  Kraft  ='  Anwendung  bewegen, 
welches  am  deufliehsteii  hei  den  mit  -<^=- 
bezeiehnefen  IYote.ii   hervortreten  muss. 

Andantiiio. 


Cede  etude  a  pour  but  dexercer  au  style  lie  ou 
soutenu.  La  valeur  des  notes  etant  constamment  la 
meme  dans  la  premiere partie  et  dans  la  basse,  tout 
lexercice  doit  etre  execute  avee  douceur  et  aisance: 
dans  les  passages  marques  -<:  ou^>  la  main  gauche 
doit  toujours  se  maintenir  dans  un  parfait  rapport 
deforce  ou  de  delicutesse  avee  la  ilrnite. 
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Die  Sehwierigkeit  dieser  Etude  liegt  in  dein  dariu 
vorliVrrsphenden  Rhythmus.  Der  Spieler  bemiihesich 
dem  iiachschlagenden  Achtel  den  moglichst  leiehten 
Anschlngzu  geben,um  dadiirch  das  erste,  vierte,  sie- 
bente  mid  zelm.te  Achtel  mil  Acceut  hervortreten  zu 
lassen.  Diese  Art  des  Vortrags  muss  aueh  beobaeh- 
tet  werden,wenq  die  rechte  Hand  die  nachschjagen- 
den  Achtel  hat. 


Lit  difficult  de  cette  etude  consist*;  dans  hi  nature 
particuliere  du  rhytme,  quit/  reg-ne  dun  bout  it  /autre. 
Partout  ou  la  basse  frappe  la  seconde  crochedu  triolet, 
lexecutant  doit  toucher  cette  note  avec  une  extreme  le. 
gere.te,  et  placer  I  accent  sur  la  premiere,  quatrieme, 
septieme  et  dixieme  crochedela  mesure.Lemememode 
dexecution  doit  etre  pratique  lorsque  Cord  re  se  micerse, 
et  que  la  main  gauche  frappe  les  notes  accenUie.es. 
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IMese  Etude  dient  als  Uebung  f  iir  den  ersteii  iind 
zweif"ii  Finder  an  beiden  Hiiuden  iin  sehuell wieder- 
hnlien  Anschlage  derselben  Taste. DerVerfasser  em- 
pfiehlt  ein  anfiinglich  lang'sames  Ueben  derselbru, 
ehe  man  es .vcrsneht  sie  in  dem  ahgezeigten  Tempo 
zu  spielen,  da  imr  so  die  Dentlichkeit  iind  Leichtigf. 
keit  erlnn^t  werden  kanu,die  sie  eharacterisirensoll. 


Cette  etude  a  pour  but  daceoutwncr  a  toucher 
rapidement  et  alternativement  la  uieme  note  uvec 
le  pouce  et  le  second  doigt  de  chuque  main.  Vdu- 
teur  engage  a  executer  dabord  lentement  cet  ex- 
erciee,  a/in  de  pouroiracjuerir  par  degre's  et  con- 
sequemment  arec  plus  de  certitude,  la  nettete  et 
la  rapidite  qui  le  cameterinent. 


Vivace. 
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Diese  Etude  bezweekt  eine  Uebung  des  gehaUvol- 
len  Vortrags  im  Adagio.  Obgleich  die  duriu  vorkoni. 
menden  beweglichen  Passagen  den  sehwermiithigen 
Character  derselben  aufziiregeu  scheineu,  so  miissen 
doeh  audi  diese  mit  so  gleichmassiger  Rube  vorgetra- 
gea  werden,  dass  sie  in  den  vorherrsehenden  Pathos 
dieses  Stiiekes  nieht  stiirend  eiugreifen. 


Cette  etude  est,  un  exereice  dans  le  style 
express//  des  mouuemens  lents  et  solem- 
nels.  Quoique  des  passages  plus  animes 
i)  soient  introduils,  par  forme  de  repos  ou 
de  contraste,  cependanl  un  stifle  d'execu- 
tion  grave  et  unposant  dolt  y  regner  dun 
bout  a  lautre. 


}   =>  92. 

(pM®  20. 


Adagio  eon  molto  esorpssioiie 
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Diese  Etude  soil  die  Zartheit  des  An- 
scli lag's  befordern.  Um  sie.  mit  Wutzen  und 
Effect  zu  spieleu,  muss  ji'de.  ^iiauciruuy 
gehiirig  heraus  g-c'linben  -werdeu. 


Cette  etude  a  pour  but  de  thinner  une  toiuiie  de- 
licate,  perlee  et  facile.  Pour  lexccuter  avec  e[J'et,il 
fuut  mettre  I  attention  la  plus  scrupuleuse  a  manpier 
les  nuances  indiquees  par  les  di/ferents  sixties. 
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Allegro  moderato. 
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Der  Zweck  dieser  Etude  ist  cine  JJebung  fiir  die 
Finder  der  reeliteii  Hand  in  sehuell  211  wiedrrholenden 
iVnten  aufeiner  Taste.  Die  darin  durchgefiihrte  Fi- 
jrur  erheischt  ein  offeres  Anschlagen  des  Daumens 
auf  die  Obeifasten  und  wenn  dieses  i'iir  die  Lage 
der  Hand  die  Srhwierigkeit  vermehrt,  so  muss  die 
Geschieklichkeit  des  Spielers  dns  Uuhequeme  dieses 
iiuvermeidlichen  Fin^ersafzes  zu  mildern  siiehen. 


Allegro 


Le  but  de  cette  etude  est  dexercer  dfrapper  p/u- 
sieursfois  lesnotes  sur  la  meme  touche  avec  les  dif. 
fe  rents  doigts  de  la  main  droite.La  na t lire' du passage, 
qui  s\y  reproduit  partout,  necessite  frequemment  Vem- 
ploidu  pouce  sur  les  touches  noires:  mais  coinme  eel 
emploi  force  naturellement  la  main  a  un  mouvement 
quen  regie  generate  il  vaut  mieux  eviler,  f executant 
doit  rnettre  son  gout  et  son  adresse  a  pre'venir  le  re- 
tour  de  cet  inconvenient. 
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Diese  Etude  ist  auf  eiiie  besondere  Kraft=Ans- 
sernng  im  Vorfrarf-e  berechuet.  DerVerfasserhal  sieh 
dahei  ein  characterislisrhcs  Uild  jrrdarlit,  welches  er 
etwa  den  Kampf  dcr  Damoneu   heniiuu  nioehfe. 


Cette  etude  demand?  partout  une  gninde 
force  d?  execution.  Dans  la  conception  de 
son  plan  Vaideur  Jest  propose  de  j/eindre 
un   c o m l> at  de  d e  m  o  ns. 


Allegro  mari'afo 
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Der  Verfasser  hat  hier  die  Form  einer  Fuge  mit  ei- 
nem  Vorspiel  gewahlt,  um  dcm  Spieler  in  dem  Style 
der  kraftigen  alten  Schule  eine  trebling  zu  geben. 
Da  der  gehorige  Vortrag-  einer  Fuge  darin  besfeht,  das 
Haupt  :Thema  mit  den  begleitenden  Neben=Thema''s 
in  alien  Verwicklungen  gehorig-  hervortreten  zu  las. 
sen,  so  hat  der  Verfasser  das  jedesmalige  Eintreten 
dieser  Thema"s  angemerkl. 


Allegro  comorio. 


Dans  cette  etude,  lauteura  ehoisi  la  forme  d\ine  Fk, 
gue  precedee  dun  Prelude  pour  accoutumer  f executant 
an  stifle  serve  de  lancienne  e'cole.  Comme  la  parfaite 
execution  dune  Fugue  exige  que  le  sujet  et  le  contre. 
sujet  soient  clnirement  et  distin'ctement marque's. tou- 
tes  lesfois,  quits  reparaissent,  soita  de'eouvert,  soit 
enreloppe's,  Vauteur  ajuge  convenable  de  les  indiquer 
part  in f,  a/in  de  rendre  la  rnarche  de  I  executant  plus  sure. 
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Allegro  moderalo. 
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